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Vassily Kandinsky

« Le blanc agit sur notre âme comme le silence absolu. 
Ce silence n'est pas mort, il regorge de possibilités 
vivantes. C'est un rien avant toute naissance, avant 
tout commencement. »
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Concepts & intentions de départ

$EHUUDWLRQV� PRUDOHV�� pFRORJLTXHV�� pFRQRPLTXHV�� DUFKLWHFWXUDOHV�� HVWKp�

WLTXHV����/HV�GpYLDWLRQV�YLV�j�YLV�GX�ERQ�VHQV�RX�GH�OD�QRUPH�VRQW�PXOWLSOHV��

(OOHV� GpVWDELOLVHQW� HW� SURYRTXHQW� GHV� UpDFWLRQV� FRQWUDGLFWRLUHV�� (OOHV�

SHXYHQW�j�OD�IRLV�QRXV�IDLUH�VRXULUH��QRXV�UpYROWHU�HW�VWLPXOHU�QRWUH�FUpDWLYLWp�

SRXU�WHQWHU�GH�FRPSRVHU�DYHF�HOOHV�

6H� UpIpUDQW� j� O·RULJLQH� GX� WHUPH� G
DVWURQRPLH�� VLJQLILDQW�XQ� pFDUW� HQWUH�

OD� GLUHFWLRQ� DSSDUHQWH� G
XQ� DVWUH� HW� VD� GLUHFWLRQ� UpHOOH��$%(55$7,21�
VRXV�WHQG� XQH� pWXGH� FKRUpJUDSKLTXH� TXL� pSURXYH� QRWUH�DSWLWXGH� j�

HQYLVDJHU� OHV� SHUVSHFWLYHV� G
XQH� UHFRQVWUXFWLRQ� DSUqV� OD� GpYLDWLRQ�

VRXGDLQH�G·XQH�WUDMHFWRLUH�GH�YLH�

3RXU� FHOD�� V
DSSX\HU� SDU� H[HPSOH� VXU� O
pWXGH� GHV� DEHUUDWLRQV� RSWLTXHV��

$SSUpFLHU� FRPPHQW� OHV� GpIRUPDWLRQV� JpRPpWULTXHV� HW� FKURPDWLTXHV� GH�

O
LPDJH� HQULFKLVVHQW� VD� SHUFHSWLRQ�� 'DQV� XQH� VXLWH� GH� WHQWDWLYHV� SRXU�

UHFRXYUHU� OHV� VHQV� FRPPH� RQ� UHFRXYUH� OD� YXH�� FHW� pJDUHPHQW�

FKRUpJUDSKLTXH�QRXV�RIIUH�OD�SRVVLELOLWp�GH�UHGpILQLU�OD�IRUPH�HW�OD�FRXOHXU�

HQ� FRPPHQoDQW� SDU� TXHVWLRQQHU� OH� EODQF�� FH� ©� ULHQ� DYDQW� WRXW�

FRPPHQFHPHQW� ª� TXL�� FRPPH� OH� GLW� DXVVL� .DQGLQVN\�� ©� UHJRUJH� GH�

SRVVLELOLWpV�YLYDQWHV�ª��

$%(55$7,21�VH�FRQoRLW�FRPPH�XQ�SULVPH�GLYHUJHQW�� LQYLWDQW�j�RSpUHU�XQ�

QRXYHO� pWDORQQDJH� GHV� pPRWLRQV� VDQV� MXJHU� GH� OHXU� FRKpUHQFH�� HW� j�

DFFHSWHU� OD� QRXYHOOH� RUJDQLVDWLRQ� GH� UpPLQLVFHQFHV� DOWpUpHV� TX·HOOH�

SURYRTXH��(OOH�DJLW�FRPPH�XQ�JOLVVHPHQW�GH�WHUUDLQ�YHUV�XQ�XQLYHUV�GpFDOp�

HW� VXEWLOHPHQW� DEVXUGH� SURYRTXDQW� XQH� YDULDWLRQ� GH� VHQVDWLRQV�

WURXEODQWHV�FRPPH�FHOOH�GH�V
rWUH�FRXFKp�'DYLG�%RZLH�HW�GH�VH�UpYHLOOHU�

=LJJ\�6WDUGXVW�



A$'44#6+10, expérimentation du dispositif photographique (2019)



Les conversations plastiques

/HV�DUWV�SODVWLTXHV��DX[TXHOV� M·DFFRUGH�XQ� LQWpUrW�FURLVVDQW�HW� VDQV�FHVVH�

UHFRQGXLW�� GHSXLV� 9RUVSLHO� ������� MXVTX·j� /D� PpWKRGH� GHV� SKRVSKqQHV�

�������� FRQVWLWXHQW� XQH� VRXUFH� G·LQVSLUDWLRQ� HVVHQWLHOOH� GDQV� PD�

GpPDUFKH� GH� FKRUpJUDSKH�� ,O� QH� V·DJLW� SDV� QpFHVVDLUHPHQW� GH�

FRQYRTXHU�XQH�±XYUH�G·DUW�VXU� OD�VFqQH��PDLV�G·DOLPHQWHU� OHV�SURFHVVXV�

GH� FUpDWLRQ� GH� UpIpUHQFHV� H[RJqQHV� TXL�� GH� SDU� OHXU� DOWpULWp�� YLHQQHQW�

VRQGHU��LQWHUSHOOHU��FRQWHVWHU�RX�FRQIRUWHU�OHV�LQWXLWLRQV�FKRUpJUDSKLTXHV�

$LQVL��WRXW�DX�ORQJ�GH�OD�FUpDWLRQ��OHV�GLIIpUHQWHV�pWDSHV�GX�SURMHW�RQW�pWp�

QRXUULHV�G·XQ�GLDORJXH�UpJXOLHU�DYHF�OD�SODVWLFLHQQH�eOLVH�9DQGHZDOOH��/H�

UHJDUG� H[WpULHXU� SRVp� SDU� FHWWH� DUWLVWH� HVW� O·RFFDVLRQ� G·pODUJLU� OHV�

SHUVSHFWLYHV� GH� UHFKHUFKH�� GH� GpSODFHU� OpJqUHPHQW� OHV� SURSRVLWLRQV��

G·HQULFKLU�OD�FUpDWLRQ�GH�UpIpUHQFHV�DUWLVWLTXHV�TXL�VRQW�DXWDQW�GH�UHERQGV�

j� GHV� PRPHQWV� RSSRUWXQV� SRXU� DYDQFHU� GDQV� O·pODERUDWLRQ� HW�

O·DJHQFHPHQW� GHV� GLIIpUHQWHV� PDWLqUHV�� FKRUpJUDSKLTXHV�� VRQRUHV��

VFpQRJUDSKLTXHV«

/D� GpPDUFKH� DUWLVWLTXH� G·(OLVH� 9DQGHZDOOH� VH� QRXUULW� HOOH�PrPH� GH�

FKDPSV�GLVFLSOLQDLUHV�GLYHUV��WHOV�TXH�OD�OLWWpUDWXUH��OHV�VFLHQFHV�KXPDLQHV��

OH�FLQpPD��'HSXLV�SOXVLHXUV�DQQpHV��HOOH�SUDWLTXH�OH�FROODJH��DFWLYLWp�FU\S�

WLTXH��R��OD�FRQYRFDWLRQ�GH�UpJLPHV�YLVXHOV�KpWpURJqQHV��FRPPH�DXWDQW�

GH� VWUDWHV� WHPSRUHOOHV� HW� G·DPSOLWXGHV� HVWKpWLTXHV�� FRQVWLWXHQW� GHV�

PDQLqUHV�G·REVHUYHU�OD�ODELOLWp�GH�QRV�YLVLRQV�GX�PRQGH�HW�GHV�QRUPHV�TXL�

V·\�DJUqJHQW��&HWWH�SUDWLTXH�YLHQW�UHQGUH�YLVLEOH�OD�QDWXUH�V\PSWRPDWLTXH�

GH� O·LPDJH�� (Q� HOOH�� HQ� HIIHW�� VH� WLHQW� FHW� ©� LQFRQVFLHQW� GH� OD� YLVLRQ� ª�

TX·pYRTXH� *HRUJHV� 'LGL�+XEHUPDQ�� FRQWHQDQW� HW� UHIRXODQW� HQ� PrPH�

WHPSV�OHV�WUDXPDV�HW�OHV�IDQW{PHV�GH�QRV�FXOWXUHV�

&HWWH� PpWKRGH� GX� FROODJH�� DJUpJDWLRQ� GH� SOXVLHXUV� WHPSRUDOLWpV� TXL�

VXUJLVVHQW� HW� IRQW� VXUIDFH�� FRQVWLWXH� XQ� YpULWDEOH� HQGURLW� GH� SRURVLWp� HW�

G·pFKDQJHV�SRVVLEOHV�DX�VHLQ�GH�OD�FUpDWLRQ�G·$EHUUDWLRQ�



Élise Vandewalle, le chasseur noir 1�collage 2011
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L’univers scénographique

Scénographiquement, cette création s'inscrit dans le prolongement 

d’une étude chromatique développée sur trois pièces. Créée en 2017, 

Πολις (Polis) fait référence aux travaux sur l’Outre-noir du peintre Pierre 

SoulageV.  En 2019, La Méthode des Phosphènes (pièce pour le jeune 

public) traite quant à elle des phosphènes, ces phénomènes de 

rémanences de la lumière et de ses variations colorées.

Aberration est le pendant positif de Πολις (Polis) et précède l’apparition 

des couleurs de La Méthode des Phosphènes. Cette divagation mono-

chromatique présente, cette fois-ci, une variation sur le blanc avec de 

mêmes intentions : questionner la perception en invitant chaque specta-

teur à déceler les multiples nuances qui habitent le champ chromatique 

du blanc et à y projeter tout un panel de visions et de couleurs fantas-

mées.

Cette étude s'inspire notamment de la démarche de certains artistes 

ayant un intérêt pour le blanc et dont la radicalité pourrait être perçue 

par le plus grand nombre comme une déviation du bon sens et de la 

norme. Par exemple celle du peintre Roman Opalka, qui, dans ses 

œuvres, s’est employé à peindre en blanc une progression numérique 

de 1 à l’infini. À chaque nouvelle toile, il ajoute 1% de blanc dans la 

peinture servant de fond jusqu'à obtenir un décompte 

monochromatique presque imperceptible ; hypnotique et inexorable 

représentation du temps. Dans les premiers échanges avec Élise 

Vandewalle d’autres sources d’inspiration à explorer ont aussi été 

évoquées (Robert Ryman, John Cage, Emily Dickinson…).

Au plateau, les costumes et les éléments scénographiques, tous blancs, 

sont choisis avec une attention particulière pour leur capacité à transcen-

der leur apparente simplicité. La résistance des matériaux utilisés est mise 

à l'épreuve sur scène ouvrant un dialogue avec les matières et textures de 

danse. Les sources de lumière de différentes natures (projecteurs, led, 

réflecteurs...) enrichissent cet environnement immaculé.



Πολις (Polis) (2017)



La Méthode des Phosphènes (2019)



Le vocabulaire chorégraphique

-·pYROXH�VHXO� VXU� VFqQH��GDQV�XQ�HQYLURQQHPHQW�TXL� VH� UpYqOH�rWUH�GpMj�

ELHQ� KDELWp�� -H� FRQVLGqUH� FKDTXH� pOpPHQW� �OXPLqUH�� PXVLTXH��

VFpQRJUDSKLH«�� FRPPH� pWDQW� XQ� LQWHUSUqWH� VXSSOpPHQWDLUH� D\DQW� OD�

PrPH� YDOHXU� TXH� OH� GDQVHXU�� &KDFXQ� SUpVHQWH� GHV� TXDOLWpV� HW� GHV�

WH[WXUHV�Q·H[LVWDQW�TX·HQ�UHODWLRQ�DX[�DXWUHV���

/D� VWUXFWXUH� FKRUpJUDSKLTXH� V
LQVSLUH� GH� OD� IRUPH� G
XQ� MRXUQDO�� (OOH�

V
RUJDQLVH� HQ� IUDJPHQWV� G
H[SpULHQFHV� VXFFHVVLYHV�� j� O
LPDJH� GX�

WpPRLJQH�GH�%HQMDPLQ�9LDO��YLFWLPH�GHV�DWWHQWDWV�GH�3DULV�HQ�QRYHPEUH�

������ 'DQV� VRQ� OLYUH��)UDJPHQWV� 3RVW�WUDXPDWLTXHV��� LO� pYRTXH� VRQ�

SDUFRXUV� SRVW�DWWHQWDW�� WRXW� DX� ORQJ� GXTXHO�� OHV� UpPLQLVFHQFHV� GH�

VHQVDWLRQV� GpVRUGRQQpHV� V·HQFKDvQHQW��0DLV� GDQV� O·DFFHSWDWLRQ� GH� FH�

TXL� VHPEOH� rWUH� XQH� VXLWH� G
pYpQHPHQWV� LPSUpYLVLEOHV�� XQH� YRLH� YHUV� OD�

UHFRQVWUXFWLRQ�VH�GHVVLQH�SHX�j�SHX�

(Q� WHUPHV� GH� YRFDEXODLUH� GDQVp�� GLIIpUHQWHV� PDWLqUHV� V·HQWUHFURLVHQW�

VDQV� FRKpUHQFH� DSSDUHQWH�� (OOHV� UpVXOWHQW� G·H[SpULHQFHV� HW� GH�

UHQFRQWUHV�FKRUpJUDSKLTXHV�DOODQW�GH� OD�GDQVH�WKpkWUH�DX�PLQLPDOLVPH�

OH�SOXV� UDGLFDO��&HOOHV�FL�RQW�j�OD�IRLV�ERXOHYHUVp�PD�YLVLRQ�GH�OD�GDQVH�HW�

IDoRQQp�OH�GDQVHXU�HW�FKRUpJUDSKH�TXH�MH�VXLV�DXMRXUG·KXL��8QH�PDWLqUH�

GDQVpH� DEV�WUDLWH� j� OD� ULJXHXU� WHFKQLTXH� HW� HVWKpWLTXH� F{WRLH� GHV�

LPDJHV� DX[� UpVRQDQFHV� �H[SUHVVLRQQLVWHV�� HW� GHV� WRQDOLWpV�

SHUIRUPDWLYHV��DYHF�OD�YRORQWp�GH�GpYHORSSHU�XQH�GDQVH�DOODQW�WRXMRXUV�

j�O·HVVHQWLHO�

$%(55$7,21� V
HQYLVDJH� GRQF� FRPPH� XQH� VXLWH� GH� WHQWDWLYHV��

&HOOH� GH� UHFRXYUHU� OHV� VHQV�� FRPPH� RQ� UHFRXYUH� OD� YXH� RX� O·RXwH��

FHOOH� GH�IDLUH�IDFH� j� OD� SHUWH� GH� QRV� JHVWHV� HW� j� XQH� IRUPH� G
XQLWp�

GX� FRUSV�� FHOOH� G
DFFXHLOOLU� OD� UpVXUJHQFH� G
H[SpULHQFHV�

FKRUpJUDSKLTXHV�HW�GH� OHV�SHUFH�YRLU� FRPPH� SRXU� OD� SUHPLqUH� IRLV��

OLEpUpV� GHV� KDELWXGHV� GH� SHQVpH� HW� GHV� DVVRFLDWLRQV� VW\OLVWLTXHV�

SUpFRQoXHV�



L’environnement sonore et musical

L’univers sonore est confié au compositeur Julien Lerpreux qui signe déjà 
les partitions des pièces précédentes ύѩѥѣѲ� �1ROLV� et /D�.pWKRGH� GHV�
1KRVSKqQHV, où les textures sonores et leur spatialisation agissent comme 

un interprète supplémentaire réagissant à l’univers chromatique déployé 

dans la scénographie. Il en est de même pour�

$%(55$7,21. L'environnement sonore est également en lien avec 

la thématique révélant la fragmentation des sens et les altérations des 

conventions.

8QH� GHV� FRQYHQWLRQV� j� SURSRV� GX� EODQF� HVW� FHOOH� GH� O·DVVRFLHU� j�

GHV� FRQFHSWV� SRVLWLIV�� DX� VSLULWXHO� HW� DX� VDFUp�� ­� FHV� QRWLRQV��

M·DVVRFLH� LQVWLQFWLYHPHQW� HW� FXOWXUHOOHPHQW� OH� VRQ� GH� O
RUJXH�� -
DL� GRQF�

SURSRVp� j� -XOLHQ� /HSUHX[�� GH� SUHQGUH� O·RUJXH� FRPPH� SRLQW� GH�

GpSDUW� HW� G·HQ�DOWpUHU� OD� SHUFHSWLRQ�� (Q� WUDYDLOODQW� QRWDPPHQW� VXU�

XQH� GpFOLQDLVRQ�PXVLFDOH� DOODQW� GH� O
RUJXH�PpFDQLTXH� MXVTX·j� O
RUJXH�

QXPpULTXH�� &HWWH� YDULDWLRQ� SUpVHQWH� XQH� PXOWLSOLFLWp� G·LQVSLUDWLRQV�

PXVLFDOHV� �PXVLTXH�VDFUpH��FRQWHPSRUDLQH��SRS��pOHFWUR�����

$%(55$7,21���-LK\p�-XQJ�������
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Le dispositif photographique

/XPLqUH�EODQFKH��FKHPLVH�EODQFKH��FKHYHX[�TXL�EODQFKLVVHQW�DX�ILO�GHV�

FOLFKpV��WHO�5RPDQ�2SDOND�SRQFWXDQW�FKDTXH�VpDQFH�GH�WUDYDLO�SDU�XQ�

DXWRSRUWUDLW��HQ�YHQDQW� OXL�DXVVL�j� VH� IRQGUH�GDQV� OH�FDGUH��XQ�GLVSRVLWLI�

SKRWRJUDSKLTXH� D� U\WKPp� OH� SURFHVVXV� GH� FUpDWLRQ� G·$EHUUDWLRQ��

,PDJLQpH� SDU� OD� SKRWRJUDSKH� -LK\p� -XQJ�� OD� PLVH� HQ� SODFH� GH� FH�

GLVSRVLWLI� RULJLQDO� V
LQVSLUH� pJDOHPHQW� GHV� H[SpULPHQWDWLRQV� G·(DGZHDUG�

0X\EULGJH� HW� G·(WLHQQH�-XOHV� 0DUH\� VXU� OD� GpFRPSRVLWLRQ� GX�

PRXYHPHQW��

5pSDUWLH� GDQV� O·HVSDFH� VFpQLTXH�� XQH� EDWWHULH� GH� SOXVLHXUV� DSSDUHLOV�

SKRWRV�VRQW�GpFOHQFKpV�HQ�VLPSOH�SULVH�RX�HQ�UDIDOH��/HXU�QRPEUH�HW�OHXU�

SRVLWLRQQHPHQW�GDQV� O
HVSDFH�SHUPHWWHQW�GH�PXOWLSOLHU� OHV�SHUVSHFWLYHV��

&KDTXH� DFWLYDWLRQ� GH� FH� GLVSRVLWLI� HVW� O·RFFDVLRQ� GH� PRGLILHU� OHXUV�

TXDOLWpV� RSWLTXHV� �GLVWDQFH� IRFDOH�� WHPSV� GH� SRVH�� PLVH� DX� SRLQW��

VHQVLELOLWp�j�OD�OXPLqUH«���

&H�GLVSRVLWLI�SKRWRJUDSKLTXH�YLVH�j�HQULFKLU� OD�SHUFHSWLRQ�GH�O·DFWLRQ��­�

OD�IRLV�VRXUFH�GH�OXPLqUH�HW�GH�VRQ�HW�WpPRLJQDQW�HQ�LPDJHV�GH�O·LQVWDQW�

GH�FUpDWLRQ�� LO� D� QRXUUL� OD�FKRUpJUDSKLH�� OD� VFpQRJUDSKLH�HW� OD�SDUWLWLRQ�

PXVLFDOH�� ,O�D�HX�pJDOHPHQW�XQ� U{OH�SULPRUGLDO�GDQV� O·pODERUDWLRQ�GH� OD�

GUDPDWXUJLH�SDU�OD�WHQVLRQ�TX·LO�SURYRTXH�HW�SDU�OHV�UHODWLRQV�DX�WHPSV�HW�

j�O·HVSDFH�TXL�VH�UHWURXYHQW�DOWpUpHV��

/HV� LPDJHV� SURGXLWHV� VHURQW� UHQGXHV� DFFHVVLEOHV� DX[� VSHFWDWHXUV�� KRUV�

SODWHDX�� j� O·DLGH� G·XQ� GLVSRVLWLI� GH� YLVLRQQDJH� SDU� FDVTXH� GH� UpDOLWp�

YLUWXHOOH�� (OOHV� YLHQGURQW� DOLPHQWHU� OH� WUDYDLO� G·DUFKLYH� FKRUpJUDSKLTXH�

GpYHORSSp� SDU� /
$QWKUDFLWH�� 3RXU� FKDTXH� FUpDWLRQ�� XQH� H[WHQVLRQ� GX�

VSHFWDFOH��D\DQW�XQH�H[LVWHQFH�SURSUH��HVW�HQYLVDJpH��3DU�H[HPSOH�� OD�

SLqFH� 6WUDQJH� )UXLW� ������� DYDLW� GRQQp� OLHX� j� OD� UpDOLVDWLRQ� G·XQ� OLYUH�

YLQ\OH� UpDOLVp� SDU� OD� SODVWLFLHQQH� (OLVH� 9DQGHZDOOH� UDVVHPEODQW� GHV�

SKRWRJUDSKLHV� GH� -LK\p� -XQJ�� OD� PXVLTXH� RULJLQDOH� GX� VSHFWDFOH� GH�

-XOLHQ� /HSUHX[�HW� XQ� MRXUQDO� GH�FUpDWLRQ�GH� OD�FULWLTXH�G·DUW� 6PDUDQGD�

2OVqFH�7ULIDQ� RIIUDQW� DX� SXEOLF� GHV� FOpV� GH� OHFWXUH� GX� WUDYDLO�

FKRUpJUDSKLTXH��

Emmanuel Eggermnont
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Réalisations en lien avec la création de Strange Fruit (2015)

Installation d’Élise Vandewalle et Jihyé Jung, FRAC Alsace (2015)

Bitter Crop, Livre / vinyle (2016)



Biographies

Emmanuel Eggermont
Formé à la danse contemporaine au 

Centre National de Danse Contempo-

raine d’Angers (1999). En 2002, après 

trois ans aux côtés de Carmen Werner à 

Madrid, il est invité à Séoul pour intervenir 

au sein d’un projet mêlant pédagogie et 

chorégraphie. De ces deux années pas-

sées en Corée du Sud et de sa collabo-

ration de plus de dix ans avec Raimund 

Hoghe (Boléro Variations, Si je meurs 

laissez le balcon ouvert et 

L’Après-midi...), il en a tiré une attention 

pour l’essence, pour l’essentiel.

Ses projets chorégraphiques, il les développe depuis 2007 à Lille au sein de 

L’Anthracite. Avec un goût tangible pour l'art plastique et l'architecture, il 

développe une écriture singulière, des images aux résonances expression-

nistes côtoient des tonalités plus performatives et une danse abstraite à la 

rigueur technique et esthétique.

De 2010 à 2016, Emmanuel Eggermont était en résidence de recherche à 

L’L (lieu de recherche expérimentale en arts de la scène à Bruxelles). Un 

processus qui a abouti à plusieurs pièces, dont Vorspiel (2013), pièce sou-

tenue par l'ensemble des CDCN, pour laquelle il invite musiciens, acteurs 

et plasticiens à se joindre à la représentation. En 2014, il est invité par la 

SACD à participer aux Sujets à Vif au festival In d'Avignon. Emmanuel 

Eggermont est lauréat de la bourse d'écriture de l'association Beaumar-

chais pour le solo Strange Fruit créé en mai 2015 au FRAC Alsace, projet 

de regards croisés artistiques autour d'une archive historique récemment 

découverte.

En 2017, L'Anthracite crée Πόλις (Polis), cinq danseurs interrogent le proces-

sus de la formation de la cité à travers le prisme de rencontres (historiens, 

archéologues, habitants...). En 2018, Le Gymnase| CDCN de Roubaix lui 

commande la création d'un pièce jeune public dans le cadre du dispositif 

Twice. Emmanuel Eggermont est artiste associé au Centre Chorégra-

phique de Tours (2019-2021).



Jihyé Jung
Née à Séoul. Elle y étudie la danse contem-

poraine auprès de la chorégraphe Lee So 

Young puis à l’Institut des arts de Séoul (SIA) 

(2001-2002). Elle poursuit sa formation à 

Madrid auprès de Carmen Senra. Elle 

travaille ensuite avec Carmen Werner pour 

un projet en collaboration avec l’Opéra 

Royal de Madrid puis participe aux créa-

tions de la compagnie française Paul les 

oiseaux. Depuis 2010, elle est à la fois dan-

seuse et collaboratrice artistique pour 

L’Anthracite (Vorspiel, Strange Fruit, Πολις 
(Polis)...).

Parallèlement à son parcours d’interprète, elle développe un travail sur 

l’image. Depuis 2015, ses réalisations photographiques et vidéos nour-

rissent des échanges avec le chorégraphe Emmanuel Eggermont et enri-

chissent la composition des archives chorégraphiques de L'Anthracite. Ce 

travail l'amène à participer à l’exposition « A Fendre le cœur le plus dur » 

au Frac Alsace (2015) puis au Centre photographique d’Ile de France 

(2016). D'autres artistes comme Bérénice Legrand et Aude le Bihan font 

également appel à elle. Le Gymnase/CDCN de Roubaix lui commande 

la réalisation des visuels de communication pour leurs saisons 2018/2019 et 

2019/2020.

Depuis 2016, elle développe une recherche mêlant arts plastiques et per-

formance avec la plasticienne Élise Vandewalle. Elles conçoivent 

ensemble plusieurs performances pour le Cabaret Courant Faible, Oni-

risme Collectif #6, Nuit blanche à Paris... En 2018, Jihyé Jung entame un 

processus de recherche personnelle à L’L (lieu de recherche expérimen-

tale en arts de la scène–- Bruxelles). En vue d'enrichir et de tisser plus 

solidement les liens entre la danse et l'image.



Elise Vandewalle
Née en 1983, Élise Vandewalle vit et 

travaille à Paris. Diplômée des Beaux-arts 

de Paris en 2008, elle développe, selon une 

logique d’entrecroisement formel et cultu-

rel, une pratique pluridisciplinaire, enrichie 

par de nombreuses collaborations artis-

tiques.
En 2011, résidente au Forum du Blanc-Mesnil, elle réalise une première 

exposition personnelle, pour laquelle elle collabore avec Carole Quettier, 

Aliénor Feix et Emmanuel Eggermont, et crée un environnement hétéro-

gène où s’entrelacent installation, vidéos, musique et danse. 

En 2013, elle participe avec Andrès Ramirez à la résidence du Parc Saint 

Léger et à l’Estive, à Glassbox (Paris). La même année, elle initie une colla-

boration avec Emmanuel Eggermont pour la création de Vorspiel - opus 

3, suivie de Strange Fruit en 2015, dont résulte alors une installation présen-

tée au FRAC Alsace et au Centre photographique d’Île-de-France. 

Elle est invitée l’année suivante à la Biennale de Bamako et, parallèle-

ment, fonde le Cabaret courant faible, évènement artistique itinérant, 

aux côtés d’Arthur Tiar et Nicolas Guillemin. Elle initie à cette occasion une 

recherche avec Jihyé Jung, avec laquelle elle réalise plusieurs perfor-

mances.

Pour Virtual Dream Center et à l’invitation de Jean Baptiste Lenglet, elle 

conçoit une exposition en réalité virtuelle, présentée en 2017 à l’atelier W 

à Pantin. Lauréate en 2018 de l’aide individuelle à la création, elle produit 

l’installation Tropaion, présentée dans l’exposition Formes Limites à l’école 

des Beaux-arts de Paris en 2019.



Julien Lepreux
est un auteur-compositeur et producteur 

français né le 07 novembre 1981 à 

Angoulême.  

En 2002, après un master d’Art et Lettres 

option cinéma et différents projets musi-

caux, il signe un contrat d’artiste avec le 

producteur Olivier Chanut.

Il se consacre dés lors pleinement à la com-

position, dans différents groupes aux côtés 

du chanteur Malik Djoudi.

En 2007,  il rencontre le metteur en scène 

Pierre Rigal avec lequel il travaille sur plu-

sieurs pièces en tant que compositeur et 

régisseur son : Asphalte (Maison de la danse de Lyon - 2009) ,  Théâtre des 

opérations (LG Art center de Séoul 2012), Bataille (dans le cadre des  

Sujets à vif - Avignon 2013) , Paradis Lapsus (Théâtre National de Chaillot - 

2013) , Scandale (2017) , Fugue (2018) mais aussi plus globalement en tant 

que performer : Micro (créée au Gate Theater Londres en 2009), Même 

(Montpelier danse - 2015), Conversation augmentée, Merveille (co-pro-

duction Opéra de Paris - 2018 ).

Il compose également la musique de plusieurs pièces chorégraphiques 

d'Emmanuel Eggermont dont Strange Fruit (2015) Πολις (Polis) (2017), La 

méthode des phosphènes (2018) puis Aberration (2019). Ce travail lui 

permet d’affirmer pleinement son approche musicale : créer une 

musique progressive, voire « hallucinatoire » qui surgit toujours d’un fond 

sonore bruitiste et se développe dans une spatialisation très large.  

En 2018-2019 il co-produit les premiers albums des groupes Pølar Moon et 

Micro-Réalité. Il compose également la musique de la pièce Dos au mur 

avec le collectif de danse hip-hop Yeah Yellow ! et met en scène sa pre-

mière pièce Bru(i)t avec le comédien Pierre Cartonnet, en co-production 

avec le théâtre du Zeppelin à Lilles et Les Subsistances à Lyon (création 

2019).
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Concept, chorégraphie et interprétation
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Collaboration artistique et dispositif photographique
Jihyé Jung

Musique originale
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